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rozdziat IX

Pentatoniki

Historia powstania pentatoniki jest stara jak historia piekna. Otdz, dawno, dawno temu, gama
C-dur od dtuzszego czasu skarzyta sie, iz niektdre kolezanki wytykajg jej to i owo. A to, ze jest
niesymetryczna, a to ze jeden z gtéwnych pracodawcdw — takt 4/4, gos¢ jak najbardziej tak-
towny, zwracit jej uwage, ze brakuje jej jednej nuty’.

Koniec kodcdw gama C-dur obejrzata sie w lustrze i postanowita zmieni¢ twarz. ,Czasy, kie-
dy musiatam znosi¢ fochy dominanty G7 ze swoim — pardon le mot — trytonem, odchodzg
w przeszios¢” — powiedziata, cho¢ powinna raczej powiedzie¢ — ,na bok”. ,Konsultowatam sprawe
z D-molem — kontynuowata swe rozwazania gama C-dur — molem, ktéry prowadzi poradnie chirurgii
plastycznej pod hastem »BadZ pigkna! BadZ symetrycznal«. Musze przyznaé, ze przekonat juz wiele
kolezanek”. Podczas kolejnej konsultaciji, gama C-dur zaczeta mie¢ watpliwosci. ,Co bedzie z moim
dylizansem (Dm7, G7, CA)? — zapytata zamyslona. — Wszak to moje podstawowe Zrédio utrzyma-
nia”. Moll na to odpart usmiechniety: ,Alez prosze sie nie martwi¢! Jesli tylko zdecyduje sie Pani
na zabieg (usuniecie trytonu) to my w promocji przemodelujemy Pani dylizans. Karoseria bedzie
zrobiona catkowicie ze sktadnikéw pentatonicznych!”. Oto i przyktadowy model takiej operacii:

Dm7, G7, CA
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zamieniamy na Dm7, Em7, Am/!
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Gama C-dur siedziata zachwycona, a moll opowiadat dalej: , A wiec, droga Pani, zapraszam dale
do naszej hali produkcyjnej”. Gama staneta uradowana i ujrzata ogromna hale z tablicg przy wej-
sciu ,,Produkcja pentatonik — Hala gtowna”. Ponizej drobniejszym drukiem napisano:

Zalety pentatonik
Stali kontrahenci
Drobni kontrahenci wspdtpracujgcy z firmg

Nagrody i wyrdznienia

“ Barry Harris z Detroit uzywat gamy C-dur z dZwigkiem ,gis” — wtedy w takcie na 4/4 mocna cze$¢ taktu przypada na nute akordowa,
czyli jak to mdéwig za oceanem — ,strong heat has to spellout the chord”. Ta krétka formuta wprowadza wielkg i piekng teorig na
temat lekko poprawionego lotniska C-dur.



Dziwne, ze nie byto Dziatu reklamacji... Ale, po co on, gdy niezadowolonych zamawiajgcych
nie byto? ,Chce Pani zobaczy¢ nasz zakiad, tak?” — zapytat D-moll z usmiechem. ,Jestem
wzruszona i zdumiona Pariskg szczero$cig, wszak pracujemy razem od lat przy eksploatacii
tego samego pojazdu (Dm7, G7, CA) i jestesmy sasiadami. Dzieli nas tylko G7”. — ,Dzie-
lital Droga Pani — wtracit z usmiechem D-moll. — Teraz juz nic nie bedzie nas dzielié. Przed
nami — kontynuowat D-moll — Hala gtéwna. Tu wytwarzamy pentatoniki. Nie uwierzy Pani,
ale do ich produkcji uzywamy ni mniej, ni wiecej, ale pétproduktdw otrzymywanych z domi-
nant!”. — ,Jak to?” — odskoczyta przestraszona gama C-dur. ,Prosze sie nie ohawiac. — uspo-
kajat D-moll. — Dominanty trafiajg do nas pozbawione trytonu. Dba o to Dziat Higieniczny.
Zgh trytonowy jest usuwany z praktycznie catym kregostupem, do nas trafia tylko pryma.
Mozna wiec $miato powiedzieé, ze z dominanty zostaje tylko pierwsza litera nazwiska”.
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,1ak wiec Tonika otrzymuje czterocylindrowy silnik dominantowy! — kontynuowat D-moll. — Nie-
stychana moc, sita, moment obrotowy! Stowem: klasa! Pod karoserig (czyt.: w jednej oktawie)
wyglada to tak:
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Choé musze Pani powiedzie¢, ze jest to model podstawowy i wsrdd wielu zalet ma jednak jedng
podstawowg wade. Brak symetrii, a to oznacza mniejszg zwrotnosé i niejednakowa widzialnosé
przez przednig i tylng szybe. W hali obok przerabiamy pentatoniki durowe na molowe. Modele
wychodzace z tej hali zarezerwowane sq dla zawodowcéw, mam na mysli kierowcdw Formuty 1,
wie Pani...”
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Mijajac kolejne stanowiska, D-moll snut dalej swa opowies¢: ,Jeden ze sktadnikéw pentatoniki
jest przemontowywany oktawe w dét. Model nazywa sie juz A-moll(pent). Prosze zwrdcié uwage
na paramerty! — Zachwycat sie. — Wszechobecna symetria! Kazdy dZwiek jest jednakowo wazny!
A odlegtosci wewnatrz karoserii tylko 3 i 5 (1), jak u najwspanialszego stylisty wtoskiego Fibo-
nacciego!”
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“Trzy i pig¢ péttonéw — przyp. red.
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~Ambicjg naszej firmy jest pojazd dla kazdego! — podkreslit D-moll. — ZaprosiliSmy wiec rézne
znane osohistosci Swiata harmonicznego i zaproponowaliSmy im nasze modele, przy czym mode-
lowalismy karoserie wedtug zyczenia klienta. Warto zwréci¢ tu uwage na ekologicznos¢é naszych
modeli, to znaczy nie emitujg do atmosfery trytonu. Oto lista najwazniejszych gosci i zapropono-
wane im modele.”
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Gama C-dur stuchata zaciekawiona dalszego wywodu: ,To sg zasadnicze modele w naszej ofercie. Do
akordu Co (Cdim) — zmniejszonego proponujemy model Bm(pent), ale uzytkownicy stusznie zwracajg
nam uwage, iz ta skrzynia biegéw jest tu ciut archaiczna — wszak nasz dimek jadacy pod gdrke (CA,
C#0, Dm7) i zjezdzajacy z gérki (Em, Ebo, Dm7) to dwa rozne dimki. Stad jeden nawet najbardziej
symetryczny z symetrycznych modeli sprawy nie zafatwia, trzeba wiec i$¢ do mechanika i skrzynie
ustawia¢ konkretnie pod dang trase. To robota na zaméwienie. Pojedyncze sztuki”.

,Swiat pentatonik — ciagnat nasz narrator — to $wiat dzwigkdw réwnoprawnych, wolnych, nie
zZnajgcy ciemiezey trzytonowego, ktéry zawsze nawotuje masy (masy nut!) by poszly za nim. Nie
ma tez dzwiekdw prowadzgcych, ale — prosze Pani — co$ za co$. Albo chodzi Pani o duze pred-
kosci, symetryczne trajektorie kosmiczne, albo chce Pani przewozié w bagazniku hibeloty— za
przeproszeniem — typu nona obnizona. Cho¢ to i pét biedy — tyle to Pani przewieziemy, ale takie
— prosze Pani — trzy, cztery drobiazgi utozg sie Pani w tryton i nieszczescie gotowe! Po prostu
smradd, pardon, nieprzyjemny zapach i niesmak. Co ja bede Pani méwit, zapraszam — juz po pre-
zentacji — na kawke, podczas ktdrej pokaze Pani zdjecia katastrof naszych modeli. Wszystkie, jak
jeden, rozbijaty sie o tryton”. ,Mdwi pan: duze predkosci...” — rzekfa juz powaznie zafascynowana
Gama C-dur. ,Taaak. — odpart D-moll. — Wiasnie wchodzimy do gtéwnej sali badania osiggow na-
szych modeli. To, co widzi Pani przed sobg, to akcelerator duzych predkosci”.

Pozwdlmy Gamie C-dur i D-molowi cieszy¢ sie swoim towarzystwem, sami zas skupmy sie na
akceleratorze pentatoniki C-moll(pent), ktéry przestawia sig nastepujgco:
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Poszczegdlnym dZzwiekom nadajemy duze predkosci przy pomocy formuty ,skok, krok”, bad? tez
,krok skok”. Mozemy tez — za pomocg strzatek — okresli¢ kierunek ruchu: géra (M) albo dét (V).
Krok (ang. step) méwi nam, ze przechodzimy z wybranego dZwigku na najblizszy wolny, strzatka
za$ pokazuje, czy idziemy w gdre czy w dét. Na przykfad Step \ oznacza, ze jesli zaczynamy od
dzwigku ,c” to nastepnym bedzie Bb, per analogiam — jesli zaczynamy od F to nastepnym bedzie
Eb itd. Natomiast skok (ang. skip) wskazuje, ze musimy przeskoczyé jeden sktadnik i wylgdowaé
na nastepnym. Wedtug tej zasady Skip 1 oznacza, ze jesli zaczynamy od G to przeskakujemy
w gore ponad Bb, zatrzymuijac sie na C.

Oto petna formuta: Skip ¥ Step V Skip ™ Step V. Czytamy od gérnego dzwieku ,c”.
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| cata formuta od dZwigku C: Skip \ Step \ Skip ™ Step V.
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Co dalej? Ano, wracamy do poczatku — czyli Skip, Step, Skip, Step i od poczgtku Skip, Step, Skip
itd., az skoficzy nam sie klawiatura.
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M6j profesor, Ray Santisi, mawiat: ... éwiczenie to w swej wiekszosci proces mechaniczny.

Musimy glowe i rece przygotowac na »trafianie«. Akord »wolno stojgcy«, czyli samotnie, mozemy
traktowac jako tzw. fatwy”. Dodajmy jednak takiz tatwy w innej tonacji oraz zwawe tempo i juz
to, co tatwym byto staje sie niebotycznie trudne. Ot, co! Lewa reka pianisty gra niejako ,automa-
tycznie” ukfad na lewg reke, czyli to, co teoretycy nazywajg uktadem Chopina czy Ravela. Czasu
na decyzje — zwlaszcza przy duzych predkosciach mamy niewiele. Ot, utamek sekundy! Dlatego
wiele tych ,wstazek” skip-stepowych musi by¢ , pod palcami”.

Prawa reka wygrywa dziesigtki nut, ktére uktadajg sie w tecze i ucho tak to odbiera, jako swego
rodzaju kolor. Przyznajmy, ze nie chodzi tu o melodie typu Poszfa Karolinka do Gogolinka (ang.
Google link). Jak wiec ma sie wéwczas zachowywaé lewa reka? Pamietajmy o duzej predkosci,
cieniu trytonu wyzierajgcym zza mijanych szybko krzewdw i straszy, jako ten lew ryczacym (por.
Nowy Testament, 1P 5,8). Szukamy wiec bezpiecznej pozycji na lewg reke. Wezmy 3 nuty lezace
w odlegtosci kwarty czystej. lle takich akordéw mozemy zbudowaé majac do dyspozyciji dzwieki
gamy C-moll doryckiej? Popatrzmy:
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Jak pokazuje powyzszy przykiad, dwie kwarty czyste mozemy zbudowaé odpowiednio na:
e pierwszym,

e drugim,

e czwartym,

e pigtym

stopniu gamy C-moll doryckiej. Przewroty ww. akorddw sg réwniez bardzo pozadane.
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Akordy przewracamy po to, by ich sktadniki pozostawaty w rejestrze najlepiej brzmigcym, a wiec:
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Méwiagc stowami D-mola: ,Jezeli akordy w lewej rece mieszczg sie w rejestrze podanym po-
wyzej to znaczy, ze brzmienie jest »na gwarancji«. Jesli jednak sktadniki akordéw wychodza
poza ten rejestr, to gwarancja natychmiast wygasa i niestety nasza firma nie odpowiada za
ewentualnie wyrzgdzone szkody!”. Jesli juz mowa o D-molu, wrdémy do jego spotkania z Gamg
D-dur. Wtasnie popijajg kawe. ,Jak obiecatem — zaczat D-moll — pokaze teraz Pani zdjecia
z jazdy prébnej na naszym torze do éwiczen”.

Tor wspomniany w rozmowie naszych bohateréw nazywa sie Autumn Leaves. Oto kierowcy wy-
scigu pierwszego:

e Cm7 dosiada modelu Cm7 (pent),

e F7 pojedzie D-moll(pent),

e BhA — G-moll(pent),

e EhA — Cm(pent),

e Am7(h3) — Dm(pent),

e D7(#9) — Fm(pent),

e Gm — Gm(pent),

o G7(#9) — Bhm(pent).
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Pierwsze okrgzenie to jazda obowigzkowa. Jedziemy wedtug formuty Skip 1 Step \ Skip ™ Step V.
Melodie rozpoczynamy od prymy pentatoniki.
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Na drugim okrgzeniu dominante F7 zastapit jej zamiennik trytonowy B7 (polskie H7), ktéry poje-
chat modelem Abm(pent).
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| jeszcze jeden przyktad do ¢wiczenia. Poruszamy sie metodg ,Skip, Step, Skip, Step” z dotu
klawiatury ku gdrze. |dea jest taka, zeby zaprzyjazni¢ sie z ,materig” pentatoniczng rdznigcq
sie od — jak sie wydaje — najbardziej naturalnej materii Il-V—|. ,Dlaczego rdznigca?” — zapyta
kto$ przytomnie. Céz, II-V—I, czyli |Dm7|G7|CA|CA || zamienia si¢ w Swiecie pentatonik
na | Dm(pent) | Em(pent) | Am(pent) | Am(pent) | |, przy czym G7 to Em(pent), Db7 to Bbm(pent).
Jesli G7 to Db7alt | i odwrotnie — G7alt to Dd7, a wiec: G7alt to Bbm(pent). Troszke to wyglada
inaczej niz w Swiecie II-V—, w zwigzku z tym musimy na nowo uczy¢ sig chodzi¢: najpierw lewa
noga, potem prawa, powolutku, Skip, Step, Skip, Step, od dotu klawiatury, sprawdzamy tylko,
gdzie leza nutki, powolutku.
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Exemplum. Autumn Leaves (Joseph Cosma, Jacques Prévert).
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Jeszcze jedno odpowiednie éwiczenie, tzw. kilometréwki po pentatonikach. Harmonia w nim
idzie w gore, tj. Cm, Dbm, Dm, Ebm itd., a melodia — po Skipie i Stepie w dét po dZwiekach
,pierwszych wolnych”:

Cm(pent) Dl)m(pent) Dm(pent) El)m(pent)
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| jeszcze jedna ,tabula rasa” do éwiczenia. Zaczynamy figure od nuty podanej w takcie:

Cm(pent) C#m(pent) Dm(pent) El)m(pent)
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a6 = = Fro |
o
Em(pent) Pm(pent) Fﬂm(pent) Gm(pent)
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Przykfad:
Cm(pent) Cﬁm(pent) Dm(pent) Ebm(pent)
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Jakby powiedziat nasz D-moell: ,Czesto po wielu okrgzeniach kierowcy przyzwyczajajg sie do sie-
bie i jezdzg razem”. Wiemy przeciez, ze moll septymowy, dominanta i tonika jezdzg razem w tzw.
Dream Team ,dwa—pieé—jeden”. Jesli Dominanta ma by¢ zastgpiona przez substytut dzwoni
wtedy do C-mola i mowi — ,Stary, dzi$ pojedzie méj kupmel subcio B7 (bedzie jechat Ab molem).
Wyjedz prosze G-molkiem(pent), mam bowiem pewien plan”. — ,0K.” — Rzecze na to C-molek.
| jeszcze jeden telefon: ,Siema, tu F7, czy to ty Bb-durku? Zapraszam cie na super jazde. Pojedzie
mdj] kumpel B7 swoim Abm(pent), towarzyszy mu Cm7/, ktdry wyprowadzit z garazu Gm(pent).
Jesli weisniesz sie do swego Am(pent) ... wiem, wiem, ze wotajg na Ciebie wtedy »Lydian, Lydian
dawaj, dawajl«... Tak, wiem, ze nie jezdzisz tak na co dzien, ale gra jest warta zachodu! Jest
konkurs jazdy synchronicznej, a nasze pojazdy to Gm(pent), Abom(pent), Am(pent). Mozemy zwy-
ciezyé! Ale jazda!”. Spéjrzmy, czy nasi rozméwcy majg racje.
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Na torze Autumn Leaves mamy jeszcze takie oto pojazdy:
C9@E1m
f) -
— b et 2
[\mu & P&
o e ¢

Akord lidyjski [tu: CO(#11)1 uwielbia porusza¢ sie molem melodycznym (tu: GmA),
ale poniewaz jesteSmy w Swiecie pentatonik, to C9(#11) wybrat sobie taki pojazd:
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W pojezdzie tym dwie tercje wielkie dajg kwinte zwiekszong. Jeszcze jedna tercja wielka i domyka
sie oktawa! Co ciekawe, nadal jestesmy w Swiecie symetrii. Przeciez akordy symetryczne sq
wazniejsze od tonacji! Jak mawiat Ray Santisi: , Anything works but it has to he symmetrical”.
Fakt, arcywazna uwaga.

Céz jeszcze mozna powiedzieé o pentatonikach? Otoz to, ze dominanty septymowe alterowane,
czyli X7(b9,b13) oraz dominanty septymowe lidyjskie, czyli X9(#11) — méwiac jezykiem automo-
bilowym — uwielbiajg jezdzi¢ pojazdem o takim wygladzie:

C(bé)pent

AEs &SN
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Jest to pentatonika durowa z obnizonym szdstym stopniem. Jej atuty stanowi silnik dwusuwowy
oparty na dwu tercjach wielkich. Pentatonika C(bB) pent fatwo miesci sie w bagazniku dominanty
septymowej alterowanej (E7 alt).
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oraz dominanty lidyjskie] — Bb9(#11).
B9 ®11)

©) @) @11) (13) 7)
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Jesli przyjrzymy sie trolejbusowi Il-V-I, przystosowanemu do jazdy po terenach molowych,
a wiec llm7(b5), V7(#9), Im(maj7), to zauwazymy, ze w bagaznikach przewozi on trzy pentato-
niki (kazda dla innego akordu).

Dm7(b5) G7(b9,b13) CmA
C(bB)pent Eb(bB)pent G(bB)pent

Mowigc innymi sfowy:

e widzimy i styszymy — Dm7/(b5), a gramy C-dur pentatonike z obnizonym szdstym stopniem;
e widzimy G7 alterowang, a gramy Eb pent z obnizonym szdstym stopniem;

e widzimy CmA, a gramy pentatonike G-gur z obnizonym szdstym stopniem.
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Potrzebujemy przyktadu, by informacje te utrwality nam sie zanim wyschnie atrament. Pamie-
tamy walczyk Some Day My Prince...? A gdyby uzy¢ w nim naszej nowej pentatoniki? Hmmm...
dominanty alterowane mamy zatatwione, lidyjskie tez. Pozostata nam kwestia duréw. BbA mozna
rozegrac przy pomocy Bb(bB)pent, ale bedzie ciut ostro, za ostro (cho¢ to moze kwestia gustu).
Pentatoniki sg howiem mocne, bo sg symetryczne i dajg wrazenie continuity oraz ,podpowiada-
j3” grajgcemu najlepsze nuty z ,pol grawitacyjnych” poszczegdlnych akorddw. Pentatoniki nie
majg dZwiekdw prowadzacych, nie ma tez w ich $wiecie obiegnikdw (por. rozdz. XIX). Pentatoniki
to tecze mienigce sie girlandami dZzwiekdw, lubigce duze predkosci, obiegniki Zle uzyte wiazg w
szprychy i wypadek gotowy.

Spojrzmy na schemat harmoniczny One day Miss Vince will be gone. Jestesmy zgodni, ze maj
pent(bB) zatatwi nam dominanty alterowane A-dur. Dalej zatézmy, ze BbA bedzie Gm(pent), zas
zamiast D7(b9) zagramy Bh(bB)pent. Nastepnie EbA stanie sie Dm(pent), a B9(#11) — Db(bB)
pent. Ale co zrobi¢ z Dbo? Sprébujmy go zagra¢ F-molem harmonicznym. Zrébmy to samo z Eo
| 0to co sig stanie:

BhA D7®9) EbA G769




